O filme doméstico na escrita (audio)visual
autobiografica

Tatiana Brandao de Araujo

Na primeira parte do livro “A Invencao da Solidao”, de Paul Auster (1999), o
autor aborda a morte do pai e como teve que lidar com tudo o que foi deixado na
casa onde morava. No livro, a casa é retratada como um espaco que contém me-
morias, assim como todos os objetos que 14 ficaram, no entanto, afirma: “coisas
sdo inertes: s6 tém sentido em funcao da vida que faz uso delas” (Auster, 1999,
p. 17). Essa afirmacdo me fez pensar em como lidamos com as “coisas inertes”
gue acumulamos ou herdamos ao longo da vida e o sentido que damos a essas
materialidades muitas vezes esquecidas em um armario qualquer.

No ano de 2022 fiz uma especializacdo a distancia, Diplomatura en Pre-
servacion y Restauracion Audiovisual da Sociedad por el Patrimonio Audiovisual,

com um grupo de patriménio de Buenos Aires, Argentina. Tal experiéncia me

fez pensar no préprio arquivo que tenho em casa, tanto de filmes Super 8




Ir para Sumaério

guanto de registros em VHS. No caso dos filmes Super 8, filmados entre as
décadas de 1970 e 1980 majoritariamente pelo meu avé materno, eram
filmes revelados, mas fechados em suas embalagens, nunca digitalizados.
Em relacao as fitas VHS, sao registros da década de 1990 que existiam em
um armario para acumular mofo.

Esse foi o passo inicial que me fez pensar que esses materiais nao
poderiam mais ficar parados em uma caixa, como se encontravam ha anos.
Desta forma, encaminhei minha proposta de estagio de pds-doutoramen-
to junto ao PPG de Arte e Cultura Visual da UFG, para que essas ima-
gens fossem utilizadas em uma producao poética, especificamente um au-
diovisual. O audiovisual “Este é um lar, tché” surgiu desse caminho e foi
apresentado em setembro de 2024, como resultado dessa proposta?. Esse
processo ndo foi uma linha reta, como nunca é, e no texto considerei as
maneiras com que as materialidades e imaterialidades dialogaram desde o
momento inicial de andlise dos arquivos até a montagem, em que os frag-
mentos de diferentes tempos foram ressignificados.

Como afirmou Cecilia Almeida Salles, “a expressividade artistica nao

1 O projeto foi intitulado de “Rebobinando Filmes e Memdrias: um exercicio
poético e autobiografico” e supervisionado pela professora doutora Manoela dos Anjos
Afonso Rodrigues, coorde-nadora do Grupo de Pesquisa NuPAA (Nucleo de Praticas
Artisticas Autobiograficas).

2 O video foi apresentado em uma Mostra que ocorreu dentro do evento |l
Encontro Do Pincel ao Pixel: Artes e Pesquisa (Auto)biografica que ocorreu entre 4 e 7
de setembro de 2024 na cidade do Rio Grande/RS. Site do evento: https://
sites.google.com/view/2pincelaopixel/ii-encontro--do-pincel-ao-pixel?authuser=1
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é intrinseca a esta ou aquela matéria-prima” (Salles, 2013, p. 77). Depois
gue os rolos de Super 8 e as fitas foram digitalizados, ambos receberam
um novo olhar que se distancia de sua intencao original. Por isso, de acor-
do com a autora, sera fundamental debater sobre as formas pelas quais a
matéria-prima recebeu sua caracteristica de “artisticidade”, a qual se pode
conferir na producao final do audiovisual.

“A matéria-prima, portanto, é limitadora e cheia de possibilidades”
(Salles, 2013, p. 76). Ao longo do processo da minha relacdo com o material,
foi possivel entender de que maneiras ele poderia ser utilizado, suas po-
tencialidades, assim como suas limitacoes. O plano de fazer um audiovisual
talvez fosse o 6bvio ao me deparar com os videos em familia, mas os frames
em pausa também me comunicaram sobre aquilo que as imagens ndao me
mostravam, talvez foi na pausa que os siléncios fizeram mais barulho.

Sendo assim, o trabalho aqui apresentado resulta de uma pesqui-
sa poética/tedrica e as questdes autobiograficas foram a maneira que
entendi e ressignifiquei esses materiais. Entendo a autobiografia
como expressao de algo além do eu, mesmo que expressdo de
vivéncias pessoais. A forca dessas discussdes autobiograficas, assim
como das poéticas, reside nas maneiras como podemos acessar o
subjetivo e este ser uma forma de comunicacdo com questdes muito

potentes do mundo em que vivemos.
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Filmes domésticos, temporalidades e montagem

Um dos elementos mais importantes, considerado ao lidar com o ar-
quivo, foi o tempo. Ou melhor, os tempos inscritos nos rolos de filme, nas
fitas e no que esta ali registrado. No entanto, ao mexer no material e propor
uma poética a partir dele insere-se uma outra camada de tempo nesse obje-
to. Como afirma Patricia Zimmerman (2019), os filmes domésticos contém
“mdltiplas temporalidades”. Essa complexa relacdo imbricada na matéria-
-prima que deu origem ao meu video é também relevante para discutir a
forma como me relacionei com os arquivos deixados pela minha familia,
assim como, a escrita autobiografica que surgiu desse didlogo.

Em relacdo direta a questao material, o filme em Super 8, assim como
a fita VHS, s3o sujeitos ao que Bernd Herzogenrath (2018) chamou de “si-
nais do tempo”. O autor se referiu especificamente aos filmes em pelicu-
la, considerando possiveis queimaduras e até mesmo marcas de projecao,
destacando a fragilidade desse material. De maneira diferente, também é
preciso considerar as fragilidades de uma fita VHS, em funcao do tempo em
que permaneceu guardada. No caso dos meus arquivos, foram anos guarda-
dos, resultando na perda de alguns registros, e o passar do tempo conjunta-
mente com as condicdes inadequadas de conservacao, resultou em marcas
permanentes nos registros sobreviventes.

Nesse sentido, as consequéncias do descaso podem ser diversas, de-

finitivas ou ndo, em direta relacdo com a reacao de processos quimicos do
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material e o meio ambiente em que eles estdo. A materialidade desses filmes
pode deixar de existir, mas também um pouco de tudo que nelas contém,
o que motivou minha mobilizacao inicial para salvaguardar esses registros.

Os filmes domésticos muitas vezes fazem as pessoas pensarem em algo
morto, sem utilidade, inerte. Questées que nao sé me fazem pensar sobre os
filmes em si, mas também nas dificuldades praticas de poder coloca-los em
movimento (Zimmermann, 2019). Para compartilhar as imagens de um filme
doméstico, é necessario um aparelho que provavelmente ndo funciona mais.
E assim fica a impressao de que tudo que envolve a exibicdo desses filmes
ficou no passado. Com as fitas VHS nao é diferente, ja que também necessita
de um equipamento especifico para colocar as imagens em movimento. Dife-
rente das fotos, dos nossos albuns guardados, que podemos sempre olhar e
devolver ao armario, a imagem do super 8 e do VHS precisam de um equipa-
mento para que se possam ser visualizadas e compartilhadas.

De acordo com Herzogenrath (2018), o filme, além de salvaguardar um
registro de um tempo, ele dinamiza uma imagem que na fotografia estaria
parada. E a relacdo que estabelecemos com esses filmes sao diferentes, na
medida em que podemos ter acesso a mais elementos que a fotografia nos
apresenta, como a voz, escutar as risadas e as conversas que ficaram perdi-
das no passado. Segundo Lila Foster, os filmes domésticos funcionam “como
um album de familia em movimento” (Foster, 2010, p. 9), e nesse sentido, é

relevante considerar a presenca das cAmeras desde o seu surgimento, em um
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primeiro momento as fotograficas, na vida em familia (Sontag, 2004).

“Por meio de fotos, cada familia constréi uma crénica visual de si mes-
ma - um conjunto portatil de imagens que da testemunha de sua coesao”
(Sontag, 2004, p. 19). Ao nos depararmos com essas imagens, fotografias e
filmes, é preciso um olhar mais profundo para encontrar as brechas dessas
cronicas visuais e dessa suposta coesdo. Para tal, refletir sobre aquilo que
as imagens ndo mostram surgiu como essencial nesse processo. Como a
prépria Sontag (2004) alerta, o que esta representado pela camera oculta
mais do que revela.

O projeto artistico que culminou na producdo do mencionado video, e
gue também possui outros desdobramentos, teve como foco essa desmistifi-
cacao de uma suposta coeréncia de nossas historias. Utilizei-me da fragmen-

tacao que caracteriza esses registros para debater essas lembrancas e de que
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forma elas me impactam como pessoa e também como artista visual. Segun-
do Monica Baptista (2019), a autobiografia € produzida através de fragmen-
tos, jja que é valido assinalar que nao existe por parte daqueles que registram
cenas domésticas a intencao de produzir algo coeso ou cronolégico.

E possivel notar ao assistir os filmes domésticos, que estes nio se-
guem uma cronologia, nem uma légica. Uma cena passa para outra, sem
ter uma relacdo direta. Nem de lugares, nem de tempo, nem de pessoas.
E eles muitas vezes sdo considerados malfeitos (Foster, 2010). No entan-

to, é relevante afirmar que ndo devemos analisar esses filmes da maneira
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gue pensamos sobre o cinema feito para o publico. E por mais que exista
um “carater documental” (Mourdo, 2016) nos filmes domésticos, eles nao
podem ser considerados evidéncia factual daquelas pessoas ou eventos.
Para Zimmermann (2019), os filmes domésticos sdo como fantasmagorias
e vestigios de um passado, e foi a partir desse entendimento, que trabalhei
com o meu arquivo.

Para a discussdo que queria desenvolver através do video, utilizei as
caracteristicas citadas acima, inclusive aquilo considerado “mal feito”, como
parte fundamental do projeto poético. Ressaltei as marcas do tempo, nao
tentei corrigi-las, e as coloquei como expressao fisica dessa passagem, que
marcou tanto as pessoas como a matéria-prima. Ao me deparar com o ar-
quivo familiar, o considerei tanto como historiadora e artista visual, com o
foco na producio de uma poética pessoal, mas também pensei nas formas
de preservar a existéncia das imagens. Assim, tentei implementar uma dis-
cussao sobre as consequéncias do esquecimento desse tipo de material.

A pesquisadora Lila Foster (2010) trata o filme doméstico como par-
te da memoéria familiar, mas também parte de uma meméoria coletiva. Em
uma sociedade pouco interessada pela Histdria, assim como, vivenciando
momentos de tragédias (referente a questées ambientais ou guerras, por
exemplo) que destroem registros e lugares, entendo que podemos pensar
em maneiras de preservar melhor nossos préprios arquivos. A autora Annie

Ernaux, no livro “Os Anos” (2021), discute sobre a conversa direta entre me-
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moria individual e coletiva. Ela argumenta que somos parte da histéria dos
outros. Nossas histérias contam histérias de comunidades, culturas, valores,
e é preciso refletir sobre as consequéncias da perda desses registros.

Desde os primérdios do cinema, o filme é entendido como uma forma
de representar o tempo (Herzogenrath, 2018). Sobre esse aspecto, a relacio
tempo e filme, o debate foca naquilo que foi registrado na pelicula. Nesse
quesito, entendo como fundamental, o que Sontag (2004) afirma sobre a fo-
tografia, da foto como testemunha da passagem do tempo. A autora nos
apresenta como as fotografias sdo uma forma de assistirmos como uma pes-
soa envelheceu, as marcas da passagem do tempo registradas pelas imagens.
E isso nao é diferente quando discutimos os filmes em familia.

No debate de Sontag se encontra presente essa relacao direta entre
fotografia e morte como uma marca de qualquer imagem. Acredito que se
pode chamar de um elemento invisivel quando nos deparamos com qual-
quer registros, seja fotografia ou filme. E valido apontar que o invisivel da
imagem também é marcado pelo olhar subjetivo de cada um e com a relacao
gue estabelecemos com as imagens que nos deparamos.

Como afirma Lila Foster, “a existéncia de um filme doméstico inevita-
velmente cristaliza uma falta” (Foster, 2010, p. 10). O tempo que passou,
também marca o tempo da perda, do luto, do vazio, daquilo e daqueles que
ndo existem mais. Das pessoas que morreram e das cidades que mudaram.

Por isso que o meu processo artistico também esta envolto no sentimento
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de luto. Segundo Vinciane Despret, “os mortos fazem daqueles que ficam
fabricantes de narrativas” (Despret, 2023, p.18), e os registros me desper-
taram para esse movimento da escrita, visual e textual, para tentar com-
preender o que me foi deixado. Desta forma, a autobiografia inserida no
campo das artes afirma-se como forma potente para encontrar maneiras de
expressar sobre os vazios e aquilo que nao esta visivel.

No caso do arquivo principal a ser consultado, trata-se de duas mi-
dias diferentes que fazem parte de décadas de registros esparsos da minha
familia. Importante afirmar que entendo o arquivo, partindo de Georges
Didi-Huberman (2020), como sendo fragmentario e que nunca € a repre-
sentacdo total de algo. Como sugere o autor, também é relevante como ao
longo do processo colocamos o arquivo em didlogo com outros arquivos.
Mesmo que sejam fotograficos, por exemplo, e ndo aparecam no produto
final, estes serdo fundamentais para ajudar a entender melhor os contextos
das imagens registradas em video.

Tanto os filmes em Super 8 como os registros em VHS eram desco-
nhecidos por mim. Registros feitos muito antes do meu nascimento, mas
também de momentos da minha infancia. No caso das peliculas de Super
8, essas imagens foram sendo descobertas quadro a quadro com o uso de
uma lupa, tentando entender o que elas tinham registrado. No entanto, foi
s6 no momento em que tive contato com a digitalizacao, que essas imagens

ganharam vida e pude melhor compreender o que eram aqueles registros.
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Filmes Super 8 feitos pelo meu avé materno, que sé em alguns momentos
emprestava a cAmera para aparecer em frente a ela, e os registros em VHS
de variadas fontes. Registros que sdo indicios de perda e auséncia, mas tam-
bém de tantas outras coisas que se desvelam & medida que sao feitas per-
guntas diferentes as imagens.

As discussoes propostas por Georges Didi-Huberman (1998) em “O
gue Vemos, O que nos Olha” nos instigam a pensar sobre tudo o que pode
conter uma imagem se a vemos além do que esta visivel, pois de acordo com
o autor, “..0 ato de ver jamais se detém no que é visivel” (Didi-Huberman,
1998, p. 76). E importante constatar que sempre algo nos escapa e que,
como afirma o autor, a imagem também é sobre algo que se perdeu.
Nesse sentido, Didi-Huberman (2020) também discute sobre os siléncios
das imagens, das lacunas e auséncias presentes nelas. Inspirada nessas
discussoes, o processo de producao do audiovisual foi também o momento
de questionar o que ndo esta posto nesses registros, “inquietar o ver”, como
afirma. Para tal, o autor apresenta a importancia da montagem para pensar
as imagens e o arquivo, nocdes que sdo fundamentais independente da
proposta do trabalho.

Quando tive finalmente a oportunidade de assistir as imagens em
movimento, comecei a desejar a pausa. Talvez na procura de algo que se
esconda na velocidade do movimento. Mesmo que nada revelador apareca,

me “inquietou o ver”, como fala Didi-Huberman. Deslocou meu olhar para o

Colecao Desenredos, volume 20, 2026

352

O filme doméstico na escrita (audio)visual autobiografica | Tatiana Brand3o de Araujo



353

O filme doméstico na escrita (audio)visual autobiografica | Tatiana Brand3o de Araujo

Ir para Sumirio

gue ficou de fora do quadro, para o motivo das escolhas de quem estava com
a camera, do que queria filmar ou ndo. Como lembra Sontag (2004), quando
temos em maos um frame de um filme isso nos permite observar por mais
tempo uma imagem, o que subverte o fluxo das imagens em movimento.
Cecilia Almeida Salles (2013) discute que o processo é marcado por mudancas,
e nesse quesito, foi possivel entender melhor as possibilidades dos objetos
gue tinha em maos. A maneira como entendia os filmes domésticos e que a
sua “artisticidade” ndo se resumia apenas ao audiovisual®.

A escrita visual autobiografica se encontra nas lacunas e nos siléncios.
Para aquilo que nao temos resposta, imaginamos, e o que da sentido as
imagens, pode nao ser visivel, mas se expressa na maneira em que essas
imagens dialogam na obra final. Nesse sentido, é importante ressaltar a
influéncia do filme-ensaio na producao de “Este é um lar, tché”. J4 que, como
afirmou Timothy Corrigan (2015), além do elemento da subjetividade ser muito
presente nesse tipo de producao, a autobiografia nessa expressao filmica abre
um espaco para apresentar um eu contraditério e fragmentado. Considerando

também que o cineasta em questdo ndo somente estd olhando para a sua

3 Durante o periodo do pds doutorado entendi que existiam inimeras potencialidades
para o material de arquivo. Considerando isso e o meu desejo de focar a discussdo na
pausa, além da questdo do movimento, comecei a desenvolver trabalhos com os frames
dos filmes. Montagens, colagens, manipulacdes da coloracdo, etc. Sendo assim, participei
de duas coletivas em 2024. “Um Movimento e Meio” que ocorreu no |l Seminario de
Pesquisa em Arte na cidade de Goiania, no Estado de Goias e “O Quintal das Memorias:
retratos de infancia” que ocorreu no Atelier Homo habilis na cidade de Porto Alegre, Rio
Grande do Sul.
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histéria de forma critica, como em termos de materiais, ele depara-se com
pedacos, vestigios, daquilo que foi sua vida e a vida de seus antepassados.

Segundo Corrigan, o sujeito ensaistico esta “continuamente no processo
de investigar-se e transforma-se” (Corrigan, 2015, p. 105). Acredito que esse
movimento aparece no produto final, mas ndo apenas. Ja que é importante con-
siderar a jornada do processo do fazer artistico. Como observou Cecilia Almei-
da Salles (2013), a criacdo é um processo de constante mudanca e também se
caracteriza como uma conversa do artista com ele préprio.

A autora Hertha Wong (2018) utiliza o termo “autobiografia visual” (vi-
sual autobiography) para referir-se aos trabalhos de diferentes tipos de artis-
tas que utilizam o meio visual como forma principal de explorar as questoes
autobiograficas. De acordo com Wong, cada pessoa/artista ird articular sua
individualidade como forma de expressar sua relacio com o contexto em
que vive, dialogando assim com a ideia de Arfuch (2018), de que nenhuma
imagem existe sem um contexto. O autobiografico estara sempre em dia-
logo com tudo aquilo que o cerca e esses elementos ressoam na expressao
artistica. Retomando, assim, a ideia de que a memodria individual também faz
parte de uma meméoria coletiva.

De acordo com Patricia Mourio, “em cinema, a autobiografia é, sobre-
tudo, a afirmacdo de um desejo por cinema” (Mourao, 2016, p. 13). Entendi
essa afirmacdo nao somente como a exploracdo das possibilidades que o

audiovisual permite, mas na afirmacao de um estilo. Como a autora falou,
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um olhar para o que ja passou, mas também no futuro. De se entender
como artista envolvido em uma forma de expressao e nas maneiras que se
deseja debater certos assuntos.

Relativo a isso, também existiu o desejo de controlar todas as etapas,
ja que entendi, nesse momento especifico, que a producao a que me de-
diguei tem a expressao do autobiografico especificamente na montagem.
Nesse sentido, destaco Nelson Guerreiro quando afirma que a autobiogra-
fia “é a manifestacdo de um desejo de controle da realidade, da criacdo
de um efeito para si e s6 depois para os outros” (Guerreiro, 2023, p. 126).
Entendo que esse controle do qual fala Guerreiro se da desde o inicio da
manipulacdo do arquivo, seja na sua forma fisica ou digital, passando pela
escolha das imagens e pela maneira que o audiovisual serd montado, até o
momento em que este produto final serd compartilhado para outras pesso-
as ressignificarem de modo diferente.

Como afirma Didi-Huberman (2020, p. 197), “precisamos montar o que
nao podemos ver”, a montagem € a costura dessas imagens, como darei sen-
tido, como procurarei preencher as lacunas sabendo que elas nunca serao
preenchidas. A montagem esta relacionada a imaginacao, sendo um aspecto
fundamental para o autor afim de lidar com imagens, e serdo a expressao das
respostas para as perguntas feitas ao longo do processo.

Em seu livro “A Estranha Ideia de Familia”, a historiadora Julia da Rosa

Simodes (2022) afirma que o conhecimento de fotografias, ou apenas no-
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mes de familiares distantes, ja sdo indicios importantes e que abrem a pos-
sibilidade para a construcdao de uma histdéria. Nesse sentido, para aquelas
pessoas que ndo temos meios de conhecer, ela afirma, “ndo tenho como
conhecé-las, apenas como inventa-las” (Simoes, 2022, p. 113). Nesse caso,
a invencao passa pelo processo de imaginacao construido através da escrita
visual que dara um sentido préprio ao arquivo.

Segundo Efren Cuevas Alvarez (2008), existe uma tendéncia contempo-
ranea no que se refere ao uso de arquivo filmico doméstico para producao de
audiovisual. Nesse caso, “serdn habitualmente los hijos o los nietos quienes vuelven
sobre el cine domestico de sus familias, como elemento clave en la construccion de sus
autorretratos o de los retratos familiares que pretenden con sus filmes” (Alvarez, 2008,
p. 110). Para o autor, o objetivo principal ao se utilizar desses materiais € o seu
valor como “memodria visual”. No que concerne a minha relacio com os
arquivos de familia, me encaixo na descricio de Alvarez, enquanto filha e neta
daqueles que estavam segurando a cAmera dos filmes que tenho em maos. E
me dispus a refletir sobre as possibilidades tedricas e visuais na utilizacao des-
ses arquivos em producodes audiovisuais com propostas autobiograficas.

Entendo que é fundamental conectar a relacdo da autobiografia com
um trabalho de memadria e como ela se relaciona com a producéo artistica.
De acordo com Leonor Arfuch, a relacdo entre arte e memoéria “alienta la
posibilidad de iluminar zonas dormidas, negadas, reprimidas, y estimular, em sus

»

destinatdrios, un processo criativo em términos de imagindcion y autoreflexion
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(Arfuch, 2018, s/p). No caso, tanto no quesito da imaginacdo como da refle-
Xao sdo questdes que sao estimuladas tanto naquele que produz o audiovi-
sual como em quem o assistira, considerando as influéncias principais para
a realizacao de tal filme.

Segundo Jamer Melo (2011), referindo-se a tendéncia do cinema con-
temporaneo com relacado a utilizacdo de imagens de arquivo, ele fala sobre
a “recontextualizacido de imagens”. Neste caso, afastando-se de uma nocao
mais normativa do documentario em que o arquivo é utilizado como um do-
cumento a ser apresentado para a audiéncia. As costuras de imagens consti-
tuem o discurso do artista ao estabelecer relagdes entre imagens que a prin-
cipio ndo possuem relacao e também podem ndo ser do mesmo contexto.

Como Alvarez (2008) afirma, em propostas como a de Alan Berliner em
The Family Album (1988), duas caracteristicas importantes dos filmes domésti-
cas sao subvertidas quando do seu uso em producoes tais como a mencionada.
Primeiramente, o fato de que esses registros foram feitos originalmente para o
reduto da familia, e ndo para serem apreciados por um publico externo e, por
Gltimo, sdo filmagens feitas sem uma cronologia especifica. O autor lembra que
ao ressignificar, seja com a montagem, adicionando novas imagens e narracao,
alguns sentidos originais podem se perder, especialmente pelo fator de que
essas imagens saem do ambito familiar.

“El cine doméstico no incluye en su propria materialidade esa dimension

reflexiva, por su dependéncia del presente y por la caréncia de uma bada sonora
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que puediera incorporar uma certa reflexion del cineasta” (Alvarez, 2008, p.
104). No entanto, mesmo no video com o som, o som € usado para o objeti-
vo presente do filme doméstico e ndo (de forma comum) para refletir sobre
o que esta sendo filmado. Esses elementos sao modificados quando essas
mesmas imagens sdo utilizadas com outro propédsito na producao audiovi-
sual, a fim de trazer alguma discussao com um arquivo diverso, que pode
ser apenas de audiovisual, mas também pode conter relacdo com outros
objetos de um mesmo arquivo.

O elemento reflexivo ao qual se refere Alvarez nio faz parte da ori-
gem do filme domésticos, no entanto, é parte integrante do audiovisual
que utiliza o arquivo familiar para producao de arte. As duas influéncias
audiovisuais mais importantes no meu processo foram o filme-ensaio e a

videoarte. De acordo com Corrigan (2015), uma caracteristica fulcral do
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filme-ensaio é que ele instiga o pensar através do cinema e essa mes-
ma caracteristica é apontada por Philip Dubois quando discute videoarte,
chamando-o de uma “forma que pensa” (Dubois, 2004, p.100). As propos-
tas sdo variadas, assim como os temas discutidos, mas a utilizacdo desses
filmes domésticos se apresenta como uma fonte instigante na producao
de arte autobiografica, em que a partir do microcosmo da familia, se abre
com uma possibilidade de discussdes sociais, culturais e até mesmo politi-
cas, relevantes a sociedade em questao.

As possibilidades apresentadas pelo filme-ensaio, assim como a video-
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arte, me parecem instigantes a fim de tirar os arquivos de familia de sua
inércia, mas também ressignificando seu sentido original de producao. Por
caracteristicas proprias, existem elementos que aproximam essas formas
de audiovisual, no caso de filme-ensaio e do filme doméstico, como afirma
Rafael de Almeida (2017), na medida em que ambos possuem uma carac-
teristica fragmentaria, abrindo espaco para ressignificacdes. Caracteristica
que também se pode destacar da videoarte, como afirmou Dubois (2004).
Sendo assim, Almeida discute sobre a importancia da montagem como um
dos elementos fundamentais para costurar diferentes tipos de materiais, as-
sim como, o formato ensaistico apresenta sua histéria de forma nao linear,
dialogando com os fragmentos a partir de um fluxo préprio. Caracteristicas

também encontradas na videoarte (Dubois, 2004).

Consideracoes finais

Ao ter em maos as digitalizacdes de todos os materiais, ndo precisei
somente entender os registros que tinha, mas como proceder. Inicialmente
eu poderia ter optado por tentar restaurar as imagens que foram danifi-
cadas. No entanto, entendi que restaurar ndo era parte da discussao que
desejava implementar através da minha producao, eu desejava mostrar as
marcas que ficaram, representar as camadas do tempo de existéncia desses
materiais. Dito isso, para futuros projetos ndo impede que meu foco seja

outro, e que a restauracao digital seja um dos objetivos. O importante para
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esse momento é saber que essas imagens estado salvas.

A maneira com a qual vocé se relacionard com sua matéria-prima é
muito pessoal. Como lembra Salles (2013), ndo é possivel prever um ca-
minho exato. As ideias modificam, assim como vocé. Durante o processo
existirao momentos de tomadas de decisdo, que também estio relacionadas
com o momento do artista. Essas questdes sao relevantes para entender
que o processo € marcado por variadas possibilidades, que podem ou nao,
se realizar no futuro.

Por todas as escolhas que fiz, que teve como resultado a producao de
“Este € um lar, tché”, ndo concebi outro caminho para a escrita autobiografi-
ca que nao fosse a montagem. Esse é o gesto como me coloco como artista
visual, de quem assistiu aquelas imagens e tentou criar um significado a par-

tir de sua prépria vivéncia. A caracteristica fragmentaria, tanto da proposta
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poética como das principais influéncias, também se relaciona com a propria
memaria, e como nos relacionamos com nossa prépria histéria, uma mistura
de acontecimentos e ficcoes.

Em nenhum momento busquei por verdades. E é possivel que o video
apresente mais perguntas. Talvez a escrita autobiografica seja uma forma de
investigacdo em conjunto com a imaginacdo. Imaginar, inventar, sobre aquilo
de que ndo se sabe, ndo se lembra, ndo se viveu. “O passado é um territorio
cheio de possibilidades, visto daqui. Posso ficar delirando e tecendo

hipoteses ao infinito” (Simdes, 2022, p. 46). Pelas possibilidades que o
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passado oferece, preencho as lacunas e os vazios com o que imagino,

talvez nesse momento seja melhor do que qualquer “verdade”.
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